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SELCUKLU DONEMI KONYA YAPILARINDA
MOTIFLESEN TURK DAMGALARTI*

TURKISH TAMGAS THAT TURNED INTO MOTIFS
ON SELJUKIAN PERIOD STRUCTURES OF KONYA

Remzi DURAN**
Yunus ASLAN***

Oz

Miilkiyet, aidiyet, bagimsizlik unsuru, boy-soy birligi, millet mensubiyeti ve kutsallik ifadesi
isaretler olarak Tiirk tarihinin erken devirlerinden itibaren hemen her tiirlii malzemede karsimiza
ctkan “Damgalar-Tamgalar” hic siiphesiz Tiirk kiiltiiviiniin vazgecilmez uygulamalarmdandar.
Gittikleri ve yerlestikleri her cografyaya ebedi vatan olarak bakan atalarimiz hayvanlarina, kulanim
esyalarma ve inga ettikleri kii¢iik veya biiyiik mimari eserlere ait olduklarim diisiindiikleri boylarinin
damgalarini vurmay: gelenek haline getirmislerdir. Ancak, zaman icerisinde bazilar:t harflere
doniiserek yaziya gecmis, bazilar: da geometrik siislemeleri olusturan kompozisyonlar icerisinde esas
anlamindan kismen uzaklasarak kompozisyonun bir elemanina doniigmiistiir. Anadolunun fethinde
de rol alan Tiirk boylar: fethettikleri ve yerlestikleri bu yerlere de cogunlukla kendi boy adlarim
vermisler, yaptiklart mimari eserlere ve kullanim esyalarima da damgalarini vurmuslardir. Anadolu
Selcuklu Devleti’nin baskenti olan Konya ve cevresinde de bu durum oldukca yaygindir. Hem Oguz
boylar: hem de diger Tiirk boylarinin yerlesim yeri (kasaba, koy, mahalle vb.) olarak Avsar-Afsar-Bay
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Awvsar-Kiiciik Avsar, Bayindir-Bayundur, Déger-Duger, Bayat-Kara Bayat-Yagli Bayat, Kayi-Kay:
Hiiyiik- Kay1 Oren, Kinik, Yazir, Salur, Cetmi gibi isimler vermiglerdir. Zaman igerisinde maalesef
bu isimlerin bir kismi unutulan tarihsel kimlikle beraber, begeni anlayislarimin da degismesiyle
degistirilmistir. Bunun gibi evvelce damga-tamga olarak kullanilan isaret ve semboller de siisleme
unsurlary arasinda yer alan geometrik motif ve kompozisyonlar arasina, bu tasarim yapanlar
tarafindan tam da anlami unutulmamis ancak esas anlamindan uzaklagmis olarak yerlestirilmigtir.
Yapamn bildigi, fakat bakanin sadece bir siis unsuru olarak gordiigii bir duruma doniismiistiir. Bu
durumun en iyi uygulamalarin hi¢ siiphesiz Selcuklu Devleti’nin payitaht: Konya'da bulmaktayiz.
Bu ¢alisma Sel¢uklu doneminde Konya’'da inga edilen mimari eserler iizerindeki motife doniigmiis
olan damgalar iizerinedir.

L]

Anahtar Kelimeler
Konya, Selcuklu, Damga
L]
Abstract
Tamgas seen on almost every materials since the earliest dates of Turkish history are

undoubtedly among the indispensable use of Turkish culture as the signs of ownership, belonging,
independency factor, tribe and ancestry unity, nationality and holiness statements. Our ancestors
who regarded every geography where they went and settled as their motherland forever, made it a
tradition to mark the tamgas of their tribes on their animals, on the things they used and on the small
or big architectural works they built. However, some tamgas turned into letters and text in time and
some of them having become somewhat distant from main meanings turned into an element in
compositions which revealed geometrical ornamentations. Turkish tribes that had a part in the
conquest of Anatolia, mostly gave the name of their own tribes to the places they conquered and settled
and marked their tamgas on the architectural works they built and on the things they used as well.
This situation is considerably common in Konya, which was the capital city of Anatolian Seljukian
State, and its surroundings. Both Oghuzs tribes and the other Turkish tribes gave the names such as
Awvsar-Afsar-Bay Avsar-Kiigiik Avsar, Bayimdir-Bayundur, Déger-Duger, Bayat-Kara Bayat-Yagh
Bayat, Kayi-Kay: Hiiyiik- Kay: Oren, Kinik, Yazir, Salur, Cetmi to their settlement areas (towns,
villages, districts and etc.). Unfortunately, some of these names were changed in time as the historical
identity was forgotten and inclination perception changed. The meanings of such kind of signs and
symbols that had been used as tamgas before, weren't completely forgotten by the designers but they
were placed among the geometrical motifs and compositions as elements of ornaments with a distant
meaning. It turned into a situation that the designer knew the fact but the viewer regards this as an
element of ornamentation. The best uses of this situation are undoubtedly seen in Konya, the capital
city of Seljukian State. This paper is upon Turkish tamgas that turned into motifs on architectural
works built in Konya during Seljukian period.
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Miilkiyet, aidiyet, bagimsizlik unsuru, boy-soy birligi, millet mensubiyeti ve
kutsallik ifadesi isaretler olarak Tiirk tarihinin erken devirlerinden itibaren hemen
her tiirlii malzemede karsimiza ¢ikan “Damgalar-Tamgalar” hi¢ stiphesiz Tiirk
kiiltiirtintin  vazgegilmez uygulamalarindandir. Gittikleri ve yerlestikleri her
cografyaya ebedi vatan olarak bakan atalarimiz hayvanlarina, kulanim esyalarina
ve insa ettikleri kiiciik veya biiyiik mimari eserlere ait olduklarim diistindiikleri
boylarinin damgalarini vurmay1 gelenek haline getirmislerdir. Koktiirk alfabesini
olusturan karakterlerin hemen tamamina yakininin damgalardan ge¢mis oldugu
kabul edilmektedir. Ancak, zaman igerisinde damgalarin bazilar1 harflere
doniiserek yaziya geg¢mis, bazilari da geometrik siislemeleri olusturan
kompozisyonlar icerisinde esas anlamindan kismen uzaklasarak kompozisyonun
bir elemanina doniigsmiistiir.

Tirk sanatinin siisleme unsurlarini olusturan temel desen-tasarimini, 0z
kiiltirden dogan ve simgesel anlamlar kazanan bitkiler, hayvan veya insan
figiirleri, hayali yaratiklar ve soyut diistincenin goriintillenmis hali
diyebilecegimiz geometrik bigimler olusturmaktadir. Ge¢misten giiniimiize insan
eliyle meydana getirilmis mimari veya giindelik hayatta kullamilan egsyalar
tizerinde siklikla gordiigiimiiz siisleme unsuru geometrik bicimlerdir. Geometrik
dedigimiz bicimler genel olarak; bir noktadan ¢ikip diiz olarak devam eden,
kirilan, kivrilan veya bir merkez etrafinda daire, kenar ve merkeze dogru girinti
cikint1 yapan kollar (yi1ldiz) seklindedir. Bu diizen sanatkarin 6zgiir iradesiyle
bilingli bir tasarimidir.

Aitlik, mensubiyet ve iletisim unsuru olan damgalarin zaman igerisinde yerini
harflere, dolayisiyla yaziya birakmis olmasi sebebiyle eski onemini kismen
kaybettigi anlasilmaktadir. Ancak bu siiregte damgalar biitiiniiyle unutulmamas,
bazen dogrudan damga olarak varligini siirdiirmiistiir. Orta Asya’dan itibaren
battya dogru uzayan Tiirk cografyalarinda insa edilen mimari eserlerde baninin
istegi veya ustanin tercihi olarak, 6zellikle geometrik olarak nitelenen siisleme
unsurlart arasinda bilingli olarak yerlestirilmis Tiirk damgalarini acgikca
gormekteyiz.

Tirk damgalarinin tarihsel durumu ile ilgili olarak en 6nemli kaynaklarin
basinda Kéasgarli Mahmud'un biiylik eseri Divanu Lugati't-Tirk (11.yy)
gelmektedir. Eserde; “Tiirkler aslinda yirmi boydur. Bunlarin hepsi, Nuh peygamberin
(Allah’in duast iizerine olsun) oglu Ydfes oglu Tiirk’e dayanir. Bunlar, Ibrahim (Allah'in
duast iizerine olsun) oglu Ishak o§lu Iysit 0glu Riim ogullar: gibidirler. Bu boylarin her
birinden ayrilnus dallar vardir ki onlarin sayisini Allah’tan baska kimse bilmez. Ben ana
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kabileleri saydim; tali olanlart biraktim. Ancak OgZuz Tiirkmenlerinin oymaklarini ve
hayvanlarmin damgalarin, insanlarin bilmesi igin, zikrettim.”, “ Bunlar esas boylardir. Bu
boylardan her birinin de kollar1 ve oymaklar: vardir. Ozetlemek icin o kollar1 attim. Bu
boylarin adlari, onlarim cok eski zamanlardaki dedelerinin adlaridir. Boylar adlarim
onlardan almigtir.” seklinde bilgi verilmektedir®.

Fotograf 1: Siveet Ulaan (ilteris Kagan) mezar kiilliyesinden ¢ikarilan damgali
anit (D. Kidirali-G.Babayar)

Kaggarli Mahmud'u dogrulayan 6nemli bir maddi kaynak Koktiirk Kagani
Kutlug lteris Kagan (682-691) yillarina ait oldugu kabul edilen damgali anitta
Koktiirk Kaganligi Donemi'ndeki Asina, Asida, Basmil, Bugu, Ediz, Hazar, Karluk,
Kay, Kirgiz, Kitan (Kara Hitay), Kun, Oguz (Bayandur, Eymiir, igdir, Yazir, Sir
(Kipgak), Tardus, Tongra, Tiirges, Uygur, Yaglakar gibi niifuzlu Tiirk boylarmnin
anut tizerinde yaklagik 50 adet Tiirk asilli boy damgalarini bir arada verilmigtir?
(Foto.: 1). Isimleri tespit edilen yirmi iig biiyiik boyun arasinda anitta sadece Oguz
boyuna ait bes damga yer almaktadir?.

Tiirk boylar: fethettikleri ve yerlestikleri cografyalara ¢ogunlukla kendi boy
adlarin1 vermigler, yaptiklar1 mimari eserlere ve kullanim esyalarmna da

1 Ahmet Bican Ercilasun, - Ziyat Akkoyunlu, Kasgarl Mahmud Divianu Lugdti’t-Tiirk, Ankara 2014, s. 10,
26-28.

2 Darhan Kidirali, - Gaybullah Babayar, Tiirk Bengii Tasi: Siveet-Ulaan Damgalt Amiti, Astana 2015, s. 16.

3 Kidirali, - Babayar, Tiirk Bengii Tasi: Siveet-Ulaan Damgali Aniti, s. 53.
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damgalarini vurmusglardir. Anadolu Selguklu Devleti'nin baskenti olan Konya ve
cevresinde de bu durum oldukc¢a yaygindir. Selguklu sonrasi benzer
uygulamalarin Beylikler ve Erken Osmanli Dénemlerinde de devam ettigi, ancak
Osmanli sanatinin ilerleyen siireclerinde goriilmedigi izlenmistirt. Hem Oguz
boylari hem de diger Tiirk boylarinin yerlesim yeri (kasaba, kdy, mahalle vb.)
olarak Konya sinirlar igerisinde bugiinkii yer adlariyla “Avsar-Afsar-Bay Avsar-
Kiigiik Avsar, Bayindir-Bayundur, Doger-Duger, Bayat-Kara Bayat-Yagh Bayat,
Kay1-Kay1 Hiiyiik- Kay1 Oren, Kinik, Yazir, Salur, Cetmi” gibi isimler mevcuttur.
Ancak bu yer isimlerinin bunlardan ibaret olmadig1, zaman zaman yer isimlerinin
degistirilmis olmasi sebebiyle diger Tiirk boylariin adlarinin da yaygin oldugunu
diisiiniiyoruz.

Konya'nin Selcuklu ¢aginda insa edilen mimari eserlere dogrudan damga
olarak vurulmus isaretlerin (Foto.:2) yaru sira geometrik kompozisyonlar igerisine
bilingli olarak yerlestirilmis motif goriiniimlii damgalar da islenmistir. Bu
damgalarin bir kismi dogrudan Oguz boylarinin 6zel boy damgalari olmakla
beraber énemli bir kismi1 da bir iist inang kimliginin ifadesi “Tanr1” damgalaridir.

Fotograf 2: Konya Zazadin Hamn

Tirk kiltiiriniin yan: sira diger inanglarda da 6nemli bir “Tanr1” damgasi
sekli genellikle “ha¢” bi¢imli uygulamadir. Bu bazen dogrudan Tanr1 yerine, bazen

4 Siikrii Dursun, “Anadolu Selguklu Dénemi Avanos-Kayseri Kervan Yolunda Bir Durak Noktast:
Suvermez Kervansarayi, Mescidi ve Sarmglar1”, Journal of History Studies, C. 10, S. 4, 2018, s. 43.
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de dogrudan Tanri inanci olmayan doktriner din anlayislarinda (Uzakdogu
kokenli dinler) iist kimligin sembolii olarak (Sivastika) kullanilmaktadir. Ancak
hangi kiiltiirde daha eski oldugu tartismali olmakla beraber tespit edilen 6rnekler
Tiirk kiiltiir cografyasindaki kullaniminin daha eski olabilecegini ortaya
koymaktadir®.

B - @ORER

Tirk kiiltiirtinde “Oz, Og, Og ve Ok” seklinde isimlendirmelerle “Tengri-

Tann” damgas1 olarak “Tanriya ulagmay: temsil etti§ine inanilan® iist kimlik
damgas1 (Foto.:3), sanat ve mimarlik tarihgilerinin “carki felek, gamali hag,
sivastika, yon damgasi, dort yon” olarak isimlendirdikleri motif olarak o6ne
¢ikmaktadir. “Oklu cakir, oklu cark, gok cigris1” seklinde isimlendirmeler de
yapilan” bu damga Orhun’daki Koktiirk yazitlarinda “ i - Z” sesi ve isareti olarak
yer almustir.

Fotograf 3: Saymalitas — Kirgizistan (S. Somuncuoglu, 2008)

5 Servet Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, Istanbul 2008, s. 370.

6Haluk Tarcan, “Gamah Hag, Og Damgast”, https://onturk.org/2011/03/13/gamali-hac-og-damgasi/
(08.02.2018), s. 1, Tarcan, “Ha¢ ve Gamali Ha¢ Tirk Kiltiiriiniin Uriinit”,
https://onturk.wordpress.com/2011/03/16/hac-ve-gamali-hac-turk-kulturunun-urunu/ (08.02.2018),
s. 1.

7 Nermin $aman Dogan, “Oklu Cakir/Oklu Cark/Gok Cigrisi: Selguklu Siislemesinde Bir Motif”, I.
Uluslararast Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi I-1I, C. 1, Konya 2001, s. 617-624.
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Tiirk sanatinda oldukga sik karsilastigimiz bir diger “Tanr1 damgas1” bicimi
ise genellikle geometrik bir siis olarak “kilim deseni, tepe iistii konmus dortgen”
seklinde® tanimlamalarla geometrik siislemenin anlamsiz bir parcas: gibi goriilen
damgadir (Foto.:4).
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Anadolu Tiirk sanatinda oldukca sik rastladigimiz ancak bir tiirli
anlamlandiramadigimiz bu Tanri damgasi da esas itibariyle ha¢ bigimli bir
goriintiiye sahiptir. Ancak yer yer sadece bosluk dolduran kare veya baklava
dilimi seklindeki goriintiisiiyle siradan bir geometrik bigim olarak
degerlendirilmistir.

Tanr1 Damgas1 uygulamalarini Konya’'daki Selguklu donemi mimari eserlerin
Oonemli, saygin yapilarinda oldukga fazla gormekteyiz. Gamali hag veya Sivastika
olarak taninan Tanr1 damgasinin hemen her bigimini gordiigiimiiz en 6nemli eser
Sahip Ata Kiilliyesi'dir (Foto.:5-7). Caminin anitsal ta¢ kapisindaki siitungelerde,
cephe siislemelerinde, minaresinde, hanigah ve tiirbenin i¢indeki ¢ini siislemelerde
adeta gorsel bir sunum yapilmistir. Bu sunumda, yapinin sanatkarinin kendi
tercihi mi, baninin kendi talebimi yoksa sanatta bir iist akil yonlendirmesi mi etkili
olmustur bilemiyoruz.

8 Yasar Erdemir, Sircalt Medrese Mezar Anitlart Miizesi, Konya 2009, s. 58.
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Fotograf 5: Sahip Ata Hanigahi — Sircali Medrese

Tanr1 damgalarinin dogrudan ve oldukca agik bir sekilde cami tag kapisindaki
uygulamalar1 ¢ok 6zel bir konumdadir. Tag¢ kapinin sag ve sol tarafindaki ikiser
siitungenin siisleme tasarimi geometrik bir motif olarak diizenlenmemis, tamamen
Tanr1 damgasi olarak bilingli bir sekilde yapilmigtir.

Fotograf 6: Sahip Ata Camii tag kapisi stitungeleri
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Dis siitungede Oguz damgalarimin esas unsuru olan “Ok-Yay” damgasi
merkezde olacak sekilde vyerlestirilmis ve iki yanina da Tanri damgasi
oturtulmustur. Icteki siitunce de ise ortada tek biiyiik ve dort kolun uglarinda da
birer adet olmak {izere besli bir diizen icinde sadece Tanri damgas: ile
doldurulmustur.

Cami minaresi de Tanri damgasina zemin olmustur. Minarenin dilimli
govdesine merkezde yatay dikey “Yazir” damgasi ve etrafinda da “Tanr
“damgalar1 islenmistir.

= AT AHSATS

<

(22 0122

Fotograf 7: Sahip Ata Camii Minaresi

Selguklu devri Konya yapilarinin en gosterisli olanlarindan Sir¢ali Medrese ve
Karatay Medresesi ana eyvan arka duvarlarindaki ¢ini panolari olusturan ana
unsurlar ayn1 kompozisyonu tekrarlamaktadir® (Foto.:8-9).

Fotograf 8: Sircali Medrese ana eyvan

9 Erdemir, inga tarihleri birbirine yakin oldugunu belirttigi bu eserlerin Karatay Medresesi, Ince
Minareli Medrese, Sircali Mescit, Sir¢cali Medrese cinilerinin ustast Muhammed ibn Muhammed
Osman el-benna el Tusi usta veya onun yonettigi ekip tarafindan yaptirilmis olabilecegini ifade
etmektedir (Erdemir, Ince Minareli Medrese Mezar Anitlari Miizesi, Konya 2009/1, s. 144).
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Fotograf 9: Karaay Medresesi ana eyvani (. ursun)

Sivri kemerle sinirlandirilmis arka duvarin icerisinde; ortada i¢ ice farkli renk
ve diizen igerisinde ii¢ sekiz kollu yildiz, onun etrafinda dikdortgen bir ge¢cme
diizeni igerisinde yerlestirilmis alt alta ikiser Tanr1 damgasinin oturtuldugu sekiz
kol ve distan kusatan sekizgen ¢ark formu ana panoda dokuz adet yerlestirilmistir.

Fotograf 10: Karatay Medresesi

Karatay Medresesi ta¢ kapisinin iki yan panolar: yatay ve dikey olarak ters-
diiz zikzaklardan olusan genel bir geometrik kompozisyonu tekrarlar gibi

goriinmekle beraber cizgilerin kesisme noktalar: bilingli olarak bi¢imli Tanr1
damgasina ve Eb-Ed damgasina zemin yapilmigtir (Foto.:10).
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Ince Minareli Medrese kapali avlusunun kubbesi, pencere alinlik ve kemer
koselikleri sirli tugla ve ¢ini mozaik uygulamalarinda ana siisleme diizeni motife
doniismiis damgalardan olusmaktadir. Merkeze yakin ¢cemberde sekiz adet Tanr1

damgasi * , onun altinda Eb-Ed damgas: ve en dis gemberde ise ters-diiz
olarak siralanmis Avsar-Kizik % ‘r»"‘ldamgalan yer almaktadir. Aralarda kalan
bosluklarda  Tanr1  damgalariin  yaru  swra  Bayundur  damgalan
N A B AD geometrik cizgilerle bagli bir diizen olusturmaktadir
(Foto.:11).

4 l(‘.»: A

Fotograf 11: Ince Minareli Medrese

Kapali avlunun pencere alinliklarinin bir kisminda da Avsar-Kizik XN K
damgalar1 ¢ini mozaik uygulama olarak yerlestirilmis, ancak genel geometrik
diizen igerisinde birbiri etrafinda donen cizgisel ag diizeni gibi bir goriiniim
kazanmistir.

Anadolu Tiirk sanatinin anitsal yapilarinda siklikla karsilastigimiz, aslen
Oguzlarin Yazir boyunun damgast “X - X olan ve sonradan Koktiirk alfabesinde
¥ - $ harfine déniisen semboldiir. Bu damga-harf Tiirk mimari siislemelerinde yan
yana veya bir merkeze dogru yonelmis dort ok seklinde geometrik motif ve
kompozisyon olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Ancak bu damga geometrik bir motif
olarak “mekik, ¢ift okucu” gibi tanimlarla gesitli yayinlarda yer almaktadir?.

10 Y1ldiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul 2000, s. 243; Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk
Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Ankara 1982, s. 369.
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Fotograf 12: Konya Sahip Ata Camii minaresi-Aksaray Sultan Hani-Kayseri

Doner Kiimbet

Konya Sahip Ata Camii minare govdesinde Tanr1 damgalarmin merkezlerinde
birlestirici bir unsur olarak yer alan bu damga-motif uygulamasina Anadolu
Selguklu doneminin énemli eserlerinde de ayn1 bicimde rastlamaktayiz (Foto.:12).

Oguz boylarindan Bozoklar kolunun Kay1 boyu genelde iki yanda birer ok ve
ortada oklu bir yay “I?I - 1¥I - [VI M sekli benimsenmistir (Foto.:13-14). Bu
damgalar tek bagina cesitli esya, mimari eser veya mezar taglarinda kullanilmigtir'’.

Fotograf 13: Konya Zazadin Ham

11 Remzi Duran - Ali Bas,, “Oguzlarin Kay1 Boyu Damgasinin Anadolu Tiirk Mimari Siislemesinde
Motif Olarak Kullanilmas: Uzerine”, SUTAD, S. 43, Bahar 2018, s. 523-535.
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Fotograf 14: Farkli donemlerden diger Kay1 damgasi 6rnekleri

Ancak 12. asir sonrasinda gerek Anadolu Selguklu ve gerekse sonrasinda
Anadolu’da kurulan Tiirk devlet yapilarinda adeta motife doniismiis olarak
islenmis ve genel geometrik diizenleme igerisinde, zoraki olarak “Yaba, ok-yay, ters
veya diiz Y, Alem ve Zencirek” gibi isimlendirmelerle geometrik bir birim eleman
seklinde degerlendirilmistir'2.

Oguzlarin 6nemli bir boyu olan “Bayat” damgas1 Anadolu Sel¢uklu mimari
siislemelerinde genel geometrik kompozisyon i¢inde dikkatli bakildiginda ¢ok acik
olarak fark edilen bir damgadir. Ancak yazili belgelere yansryan «f 1113 ‘ B {

- X ” gortiniimiinden kismen farklidir.

12Neriman Gorgiinay Kirzioglu, Altaylar’dan Tunaboyu'na Tiirk Diinyasinda Ortak Motifler, Ankara 1995,
s. 86-99; Alev Cakmakoglu Kuru, “Amtkabir'deki Renkli Tas Siislemeler- ikonograﬁk Bir
Yaklasim”, Sanat Tarihi Dergisi, C. XXVIL, S. 1, Izmir 2017, s. 80; Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik
Siisleme, s. 338.
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Fotograf 15: Ince Minareli Medrese

Anadolu'nun Selguklu cografyasinda ve Selguklu sonrasi ortaya ¢ikan Tiirk
devlet (Beylikler) yapilarinda Bayat boy damgasini oldukca fazla gormekteyiz.
Ancak Konya'daki Selguklu eserlerinde simdilik tespit edebildigimiz en agik
uygulamay1 motiflesmis olarak Ince Minareli Medrese’nin tag kapr siislemelerinde
(Foto.:15-16) ve Sahip Ata Kiilliyesi Hanigahi'nda (Foto.:16) bulmaktayiz.

Yirmi dért Oguz boyundan “Ugoklar” koluna mensup olan yaygin ve etkili bir
diger boy da “Bayindir-Bayundur” AP A0 .-B- boyudur. Genel
geometrik kompozisyonlar igerisinde yan yana veya bir merkez etrafinda
siralanmis sekilde islenmesiyle karmasik bir goriiniim veren bir damgadir. Farkli
diizenlemeleri bulunmakla beraber esas yapiya baglidir. Geometrik siisleme
programinda “firildak,” seklinde isimlendirilmektedir?3.

13 Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, s. 255-257.
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Fotograf 17: Ince Minareli Medrese

Oguzlarin “Bozoklar” koluna mensup olan Avsar ve Kizik boylarimin VAR
damgalar1 birbirine ¢ok benzerdir. Bu sebeple motiflesen bu damgalar: birbirinden
ayirmak biraz zordur.

*‘ T

Fotograf 18: Ince Minareli Medrese - Sircali Medrese - Sircal1 Mescit

Konya Ince Minareli Medrese'nin kapali avlusunu rten kubbe igindeki sirli
tugla siislemelerinde, Sir¢al1 Medrese ana eyvaninin ve Sir¢alt Mescit mihrabinin
¢ini mozaik siislemelerinde (Foto.:17-18) Avsar-Kizik boy damgalarmin
motiflesmis uygulamalarini gérmek miimkiindiir.

Oguz boylarindan “Bozoklar” koluna mensup olarak kabul edilen Beydili ve
Dodurga’nin yani sira Kirgizlarin genel damgasina benzer ASY N A
uygulama igin Konya’da karsimiza ¢ikan tek drnek Cemel Ali Dede Tiirbesi giris
kapisinin kemer 6n yiiziindeki siislemelerdir (Foto.:19).
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Fotograf 19: Cemel Ali Dede Tiirbesi

Oguz boylarindan “Ugoklar” koluna mensup olan Cepni T damgasini en
acitk bigcimde Sahip Ata Kiilliyesinin hanigahindan tiirbe kismina gegisteki
koridorun {ist kisminda (Foto.:20), Tanr1 damgalarini birbirinden ayiran, ayr1 bir
ozellikle yapilmig diizenlemelerin her iki yanina yukaridan asagiya dogru ¢ini

mozaik uygulamah olarak gormekteyiz.
-3¢ .

Fotograf 20 Sahlp Ata Kiilliyesi hanigah- turbe geglgl

Kaggarli Mahmud'un eserindeki Oguz boylarinin siralamasinda ilk siray1 alan,
Bozok kolunun ve Selguklu hanedaninin da mensup oldugu bilinen Kinik

>~ P P kolu Anadolu’daki Tiirk yerlesmelerinde oldukga 6nemli yer
tutmaktadir’. Konya’da da “Kinik” adi ile yerlesmeler bulunmaktadir. Konya’daki

14 Hiiseyin Cinar, “Kiniklar ve Kinik Yerlesmeleri”, Oguzlar: Dilleri, Tarihleri ve Kiiltiirleri 5. Uluslararas:
Tiirkiyat Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri, Ankara 2015, s. 301-320.
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mimari eserlerden Zazadin Hani'mi insa eden ustalarin yapinin duvarlarina
kazidiklar1 boy damgalar1 arasinda “Kinik” damgasina rastlamaktayiz. Bu boyun
damgasinin motife doniismiis seklini ise Sahip Ata Camii'nin ¢ini mozaik
mihrabinin kavsara koseliklerinde bulmaktayiz (Foto.:21).

e ki
Fotograf 21: Sahip Ata Camii'nin ¢ini mozaik mihrabi — Zazadin Hani'nda
Usta damgast

Tirk sanatinda Ozellikle, cadir, kubbe, ev, tiirbe, minare, ta¢ kapr gibi
yapilarinin mimari siislemelerinde siklikla karsimiza ¢ikan ancak geometrik
siisleme olarak kabul edilen, diizenlemelerde “okucu, baklava dilimi, tugla
palmet”15 gibi motif isimlendirmeleriyle karsimiza gikan, X igleme aslen bir damga
olup daha sonra Koktiirk alfabesinde “eb/be-b” harfi olarak yerini almistir. Bu
damga-harf ile beraber ikili bir kullanimda motiflesmis gibi goriinen bir digeri X
“ed — miilkiyet bildiren damga”dir'e. Bu iki damga genel geometrik diizenleme
i¢inde bir motif goriintimii kazanmuistir.

15 Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, s.229; Yasar Erdemir, Beysehir Esrefoglu Siileyman Bey Camii
ve Kiilliyesi, Konya-Beysehir 1999, s. 58-59.

16 Ridvan Oztiirk, “EB” Ideogrammin Mimaride Kullamlmasi ve Beysehir Esrefoglu Camisi Ornegi”,
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, S. 6/3, 2017, s. 1296.



124 | USAD Remzi DURAN & Yunus ASLAN

g ) ey
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Fotograf 22: Ince Minareli Medrese- Konya Gomeg¢ Hatun Tiirbesi ($.
Dursun)-Karatay Medresesi

Konya Ince Minareli Medrese'nin kapali avlusunu drten kubbe icinde, tugla
orgiilii minare govdesinde ve Gome¢ Hatun Tiirbesi eyvan kemer karnindaki
siislemelerde patlican moru sirli olarak ve Karatay Medresesi tag¢ kapisinin sag ve
sol tarafinda yer alan dikdortgen panolarinda mermer {izerinde ikili kullanimla
motiflesmis olarak (R) (X) damgasini gormekteyiz (Foto.:22).

Bu damgalar disinda Selguklu devri Konya yapilarinda tam olarak
anlamlandiramadigimiz  damga goriiniimlii motifler bulunmaktadir. Tiirk
damgalarmin sahipleri biiyiik boylar, zaman zaman kendi igerisinde alt boylar
olarak genislemekte ve buna bagl olarak ta esas boy damgasina kiigiik eklemeler
yapabilmektedirler. Bu durum onlarin dogrudan hangi Tiirk boyuna ait
oldugunun tespitini zorlastirmaktadur.

Konya gevresine Malazgirt (1071) 6ncesi ve sonrast gelen Tiirk boylarinin yamn
sira daha sonra Orta Asya’da Mogollarin sebep oldugu goc dalgasiyla gelen
gruplarin da yerlestikleri bilinmektedir. Nitekim 12. Yiizyil ortalarindan itibaren
Konya cevresindeki imar faaliyetlerinde bunlar takip edebilmekteyiz. Bu gogler
Oncesi ve sonrasinda insa edilen yapilarda ortaya c¢ikan geometrik motiflere
doniismiis, motiflesmis Tiirk damgalarinin ana kollarinda herhangi bir asiri
degiskenlik s6z konusu degildir.

Tiirkler yayildiklar1 her cografyaya her durumda bir iz, isaret, damga vb.
mensubiyet ifadelerini birakmislardir. Ge¢misten giintimiize atalarimizdan kalmis
olan ve Tiirk kimliginin kodlar1 olarak gormemiz gereken bu unsurlari, diin
oldugu gibi bugiiniin bizleri de mutlaka saglikli bir sekilde okumaliy1z. Ge¢misten
gelen bir nokta bizi biiyiik aileye baglar.
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